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ВВЕДЕНИЕ
Оценка деятельности того или иного человека, даваемая современниками, не всегда объективна.

Случалось, что имена, прижизненно вознесенные на вершину, вскоре оказывались забытыми. Наоборот, время нередко восстанавливало тех, кто оставался в тени, лишь по истечении некоторого срока деятельность этих внешне малозаметных людей признавалась значительной, и результаты – весьма жизнестойкие.
К числу последних принадлежит профессор Ленинградской консерватории, композитор Самуил Моисеевич Майкапар. Правда и при жизни этого музыканта его имя было знакомо музыкальным педагогам и детворе, обучавшейся музыке.

Детские фортепианные пьесы входят в репертуаре каждого юного пианиста.

Помимо музыкального наследия у С.М. Майкапара есть музыкально-литературные сочинения. С.М. Майкапар в свое время был известен как пианист-исполнитель и педагог. 

По натуре был человеком скромным, поэтому не занимался самооутверждением, не отстаивал свое место в жизни. Все усилия направлял на создание культурных ценностей, не заботясь о том, чтобы они стали известны и были широко использованы.

С.М. Майкапар известен как научный работник и методист. Создал две части автобиографии: I часть – «Годы учения», II часть – «Годы музыкальной деятельности».

Помимо этого есть еще две печатные работы:

· «Музыкальный слух, его значение, природа, особенности и метод правильного развития» (два издания 1900 г., 1915 г.);

· «Значение творчества Бетховена для нашей современности».

Большинство рукописей – это работы по методике преподавания игры на фортепиано.

Какие бы проблемы не затрагивал С.М. Майкапар в своих работах – он виден как пианист-практик, пытающийся осмыслить исполнительский процесс, определить его эстетическую сущность. С.М. Майкапар владел фортепиано в совершенстве, поэтому создал почти безупречные по своим пианистическим достоинствам детские пьесы и, передавал опыт своим ученикам, делал обоснованные методические выводы. 

Звучит пьеса «Токкатина».
1 Биографические сведения
Самуил Моисеевич Майкапар родился в 1867 году в Херсоне (19/ XII).

Детство и юность связаны с другим приморским городом – Таганрогом.

Таганрог жил портом, приходом и уходом кораблей, погрузкой и выгрузкой товаров. Вне этого – превращался в обычный провинциальный южный город, довольно красивый, но малоблагоустроенный. 

Большое место в культурной жизни занимало домашнее музицирование. Много времени уделялось музыке и в семье Майкапара. Хорошо играла на рояле мать, ее брат – любитель-скрипач, три его сестры – на скрипке.
Обучение игре на каком-либо музыкальном инструменте являлось почти обязательным для каждой интеллигентной таганрогской семьи.

Детство Самуила Моисеевича Майкапара проходило спокойно, в условиях семьи среднего достатка, где забота о детях, об их воспитании была на первом плане.

В 1885 году Майкапар окончил Таганрогскую гимназию с серебряной медалью. В это же время  увлекся математикой.

Но подлинной страстью стала музыка. Решение стать музыкантом пришло рано. Первый учитель был Гаэтано Молла (итальянец), обучение началось– в 7 лет. С 9 лет – начал выступать на концертах. «Вундеркиндом я никогда не был, но выступать всегда любил; это доставляло мне удовольствие», – писал о себе С.М. Майкапар

Звучит пьеса «Музыкальная шкатулка»

Систематические занятия игрой на фортепиано, игра в четыре руки и в ансамбле, посещение камерных и других концертов воспитывали вкус Майкапара. К 15 годам он хорошо знал основные произведения симфонической и камерной музыки, свободно читал с листа, знал и играл почти все сонаты Бетховена. В это время считался лучшим аккомпаниатором, выступал не только с местными любителями, но и с приезжими профессиональными музыкантами. 

Благодаря Гаэтону Молла любовь к музыке привилась на всю жизнь 

В Таганроге не было ВУЗов. Для получения высшего образования наиболее привлекательной представлялась северная столица – старейшая консерватория с богатыми традициями. Другое намерение – поступить в университет. Майкапар избирает юридический факультет.
Университет С.М. Майкапар окончил на два года раньше, чем консерваторию. Юридическая специальность была ему практически бесполезна. Совместить деятельность юриста с систематическими занятиями музыкой было невозможно. А быть дилетантом в юриспруденции Майкапар не хотел, и он принимает решение полностью отдаться музыке.

В 1893 году на два года едет в Вену совершенствоваться игре у профессора Лешетицкого.

Майкапару присуща настойчивость, он вникал в малейшие подробности, пока вопрос не изучит досконально. Ему была присуща добросовестность во всех областях: в концертной деятельности обдумывал не только программу, последовательность пьес, но и учитывал минуты пауз между ними, длительность антракта; в педагогической работе свойственна ювелирная отделка произведений.

Первый самостоятельный концерт был дан в Берлине. В 1898 году возвратился в Россию и обосновался в Москве. С.М. Майкапар стремится чаще выступать. Собственные сочинения в программы концертов включал осторожно. Внимательно наблюдает за собой во время подготовки к выступлениям. Создавал ситуацию для волнения заранее, а за три дня до концерта оно исчезало.

Помимо концертной деятельности сотрудничает с «научно-музыкальным кружком»; руководимый Танеевым. Основная задача – изучение эстетических проблем. Организатором докладов стал Майкапар.

С 1901 году по 1903 год организует в Твери собственную музыкальную школу. Занятия с детьми привели к мысли о создании Детской фортепианной пьесы. В это время им создано:

· Миниатюры;

· Три прелюдии Соч. 3;

· Восемь миниатюр Соч. 4;

· Лирические вариации;

· Маленькая сюита в классическом стиле.
Звучит пьеса «Колыбельная» 

Скромная педагогическая работа в Твери не удовлетворяла композитора; возникали трудности с научной деятельностью, и Майкапар принимает решение отправиться за границу. Жил в Германии с 1903 по 1910 гг. Давал концерты, преподавал, сочинял (Ор. 9 – 15). 

Вскоре Майкапар получает приглашение от Глазунова вступить в число преподавателей фортепиано в Петербургской консерватории. Композитор оставляет Германию и переезжает в Петербург. 

В 1912 году получает звание старшего преподавателя, в 1915 г. – звание профессора.

Педагогической деятельностью занимался с 1910 г. по 1930 г., одновременно и непрерывно – композицией, научно-исследовательская работа, концертирует. Появляются Ор. 16 – 28:

- «Театр марионеток»;

- Шесть колыбельных-сказочек;

- Соната для юношества;

- «Бирюльки»;

- «Мимолетные мысли».

Под воздействием педагогических установок Лешетицкого создал учебное пособие «12 кистевых прелюдий для фортепиано», «Стаккато-прелюдия», 20 педальных прелюдий.

Благодаря советам Лешетицкого С.М. Майкапар выработал стратегию работы над произведениями. Он настойчиво советовал разучивать фортепианные пьесы без фортепиано, только с помощью перевода зрительного восприятия и далее – двигательные. Отвергал бессмысленные упражнения, стремясь к осознанию технических приемов и связанной с ними художественной цели. Строго относился к прочтению нотного текста, к авторским показаниям. Признавал главенствующее значение интеллекта.

С.М. Майкапар не был открывателем новой системы. Был осторожен, стремился к детализации, недооценивал роль интуиции.

С.М. Майкапар отличался скромностью и доброжелательностью по отношению к коллегам. Авторитет его был высок. Был добрым советчиком и наставником как в педагогике, так и житейских делах. Особенно бережно относился к малолетним ученикам.
В 1930 г. уходит из консерватории, полностью посвящает себя творческой деятельности – композиции, игре, научной деятельности.

За последний период написал:

· 20 педальных прелюдий;

· Сборник «Первые шаги» (для фортепиано в 4 руки);

· «Песни дня и ночи» – сюиты для скрипки и фортепиано;

· Легкая соната для скрипки и фортепиано;

· Трио для фортепиано, скрипки, виолончели;

· Два квартета

Скончался 8 мая 1938 г. на 71 году жизни.   (Звучит «Педальная прелюдия») 

2 Характеристика творчества
Наследие С.М. Майкапара включает свыше 200 двухсот названий, но все они умещаются в один том. Это фортепианные миниатюры на 1-2 страницы. 

Каждое сочинение – результат долгого обдумывания, проб, оттачивания деталей. 

Сочинения для взрослых не привились. 

Именно в области детской музыки имя Майкапара стало известно. Он нашел музыкальные образы и интонации близкие ребенку; с помощью своих пьес учит детей любить музыку, открывает дорогу к познанию прекрасного.

Звучит пьеса «Маленький командир»
Ценность музыкального языка С.М. Майкапара не в индивидуальных чертах, а в сочетании всех элементов. 

Задачи в области первоначального обучения – в освоении ритма, высотности. Существующим «школам» игры были свойственны сухость, отсутствие живой музыки. В репертуаре, главным образом, были переложения оперной и симфонической литературы, пьесы Баха, Моцарта, «Детский альбом» Чайковского, «Альбом для юношества» Шумана. Ощущалась недостаточность начального детского репертуара. Кроме художественных достоинств в пьесах есть методическая ценность в освоении определенных технических трудностей. Вместе с тем, по мнению Майкапара, «нельзя морить учеников большим количеством технической, сухой работой, произведения не должны быть сухи и скучны, либо отличаться пошлым салонным пошивом. Должен быть, и красочный, и технический пианизм».

3 Классификация собственных произведений
С.М. Майкапар следующим образом классифицировал собственные произведения:

- Картины природы;

- Звукоподражательные пьесы;

- Образно-изобразительные пьесы;

- Пьесы настроения и чувства;

- Танцы;

- Повествовательная музыка;

- Музыкальные заголовки.

В действительности все элементы смешаны. 

Так пьеса «В кузнице» – звукоподражательное произведение. Между тем есть еще и песня, а эмоциональная сторона – ощущение здоровой бодрости.

«Музыкальные клоуны» – подражание игре клоуна на бутылках или металлических предметах, но угадывается и образ самого клоуна, его угловатые карикатурные движения, гримасы. 

В пьесе «Русалка» – показан образ русалки. Одновременно это и повествовательное содержание, передача легенды о рыцаре, которого русалка затягивает в реку.

Подавляющее большинство произведений – программные произведения. Это стремление пробудить фантазию детей с помощью характерных названий. Применять названия Майкапар стал не сразу (первая пьеса – «Детская пьеса», за ней – «Маленькая сюита в классическом стиле»).

В цикле «Бирюльки» осознана необходимость создания детских пьес. Бирюльки — старинная русская настольная игра. 
Смысл игры состоит в том, чтобы из кучки таких игрушек вытащить пальцами или специальным крючком одну игрушку за другой, не затронув и не рассыпав остальных. Чтобы бирюльки было удобно зацеплять, их изготавливают в форме предметов, имеющих ушки либо отверстия — чашек, чайников и так далее.

Бирюльки высыпаются кучей на ровную поверхность. Игроки с помощью специального крючка поочередно вынимают по одной бирюльке, стараясь не пошевелить соседние. Пошевеливший соседнюю бирюльку передаёт ход следующему игроку. Игра продолжается, пока не разберут всю кучу. Выигрывает собравший больше всего бирюлек, либо первым набравший заранее оговоренное количество.

У Майкапара «Бирюльки» – это сюита, включающая пьесы различного содержания. Всего шесть тетрадей по четыре пьесы в каждой. Задача цикла – освоение тональностей в порядке увеличения ключевых знаков.

Звучат пьесы «В садике», «Пастушок», «Сказочка», «Мотылек»
Темы в пьесах всегда очень выразительны, ярки («Танец марионеток», «Пастушок», «У моря ночью»). Мелодии коротки, но выпуклы, с четко выраженной кульминацией. 

Достоинство пьес – в тематизме. Характерны контрастные сопоставления, разнообразный гармонический фон, перемена регистра.

С.М. Майкапар часто прибегает к полифонии. Одна из излюбленных форм – канон («Песнь моряков»). Фугетты подготавливают учащихся инвенций и фуг Баха. 

Пьесы легки и удобны в исполнении, приспособлены к возрасту.

Композитор не забывал о маленьком размере руки: нет октав в одной руке или аккордов в широком расположении. Октавные удвоения исполняются двумя руками. С.М. Майкапар применял удобное движение нот на соседних клавишах («В садике»). 

Детские пьесы Майкапара звучат насыщенно и полно, так как композитор использует регистры рояля, связаннее с размашистостью, полной свободой перемещения руки и даже корпуса в пределах всего диапазона инструмента.

В пьесах дано четкое указание темпа, обозначение ММ., штрихов, аппликатуры, педали. Все эти обозначение иногда скупые, но необходима точность их исполнения.

С.М. Майкапар считал, что писать музыку для детей – нужное, почетное, но нелегкое дело.

Звучит «Стаккато – Прелюдия»

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В заключении уместны слова Белинского, которые вполне уместно использовать относительно творчества С.М. Майкапара: «Да, много, много нужно условий для образования детского писателя – нужна душа, благодатная, любящая, кроткая, младенчески простодушная; ум возвышенный, образовательный; взгляд на предметы просветленный, и не только живое воображение, но и живая поэтическая фантазия, способная представить все в одушевленных радужных образах».
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